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A presente pesquispropfe-se abordadiferentes momentos do fantastico na literatura
hispano-americana partindo de um corpus que comgeetés contos de trés autores distintos que
escrevem em momentos historicos e estéticos ditsreA primeira obra estudada é “El caso de la
seforita Amelia’(publicado enia Nacién,Buenos Aires em 1894), do escritor nicaragiiense&iRub
Dario. A segunda é o conto de Horacio Quiroga;ttflia de Estilicon; incluido em seu livro de 1904

El crimen del outro.

O ponto de partida, nessa andlise diacrbnica gee estabelecer as mudancas do fantastico
entre um espaco de tempo relativamente curto, mascogntem mudancas significativas no género
fantastico na literatura, é Rubén Dario e o Modenni hispano-americano. Se pode resultar
complicado classificar o segundo conto dentro de dado momento estético, o primeiro €&
inegavelmente modernista, visto que seu autor teseoconhecido e consagrado, em grande parte do

mundo, como o precursor de tal movimento litergtie cultivou até sua morte em 1916.

Iniciamos falando de Rubén Dario, por conseguirdentdernismo, movimento estético
inseparavel do autor, mas para falar de ambos @sprerimeiro falar sobre José Marti, uma das
maiores influéncias de Dario, mas também o precdestal movimento.

Surgem de Marti as idéias de um movimento antitipega assim como a idéia de uma
América unida pela mesticagem. Tais conceitos dmente invadirdo o Modernismo e serdo
defendidos também por Dario.

Em suma, o modernismo promove uma profunda renovestica na qual a beleza da arte
deveria ser a Unica, verdadeira e soberana mud8agaobjetivo principal era promover o progresso
intelectual da América, aliando novidade a proddigéidria.

O novo homem modernista esta, como o romanticsijudédo e ndo cré mais nos ideais
coletivos. Ele sente-se atraido por algo raro,isgqutornando-se isolado em seu proprio univemso,
qual a arte resulta o objeto de maior valor e @apr®eg Romantismo, o modernismo tomou igualmente
a imersdo no oculto, no obscuro, no estranho, oteggo, e no bizarro, e desse modo, desenvolve o
género fantastico classico, dos séculos XVIII e XIX

Rubén Dario possui uma vasta producdo literarigpersa, incluindo mais de oitenta contos
de horror, os quais se dedicam exclusivamenteraa tie “mistério”. Os contos de Dario ndo seguem
um padréo restrito apenas e podem ser encontradtis inseridos no fantastico classico, como no
maravilhoso.

Quiroga foi, na América Latina, o inventor do corfite fez na Ameérica hispanica o mesmo
que Poe faria nos Estados Unidos, ou seja, “sisteroao relato breve e o elevou na pratica até a
categoria de género literario” (Castillo,1996, ptt&ducdo nossa). Suas historias ndo sdo, segaindo
terminologia de Castillo (1996, p. 15) “romancassfrados, nem gravuras, hem poemas, nem prosa,
nem vinhetas. Sao contos, 0 que caracteriza pggérico, um género autbnomo com leis estruturais
préprias, ou um género que basta a si mesmo.

H& na obra de Quiroga, uma preocupacdo metafiSica.tematica essencial, a morte, esta
presente tanto no espaco urbano de seus contogpqu@espaco selvagem. Junto a morte, Quiroga
trata de outros temas: do medo, da vontade, doadeantre transitério e o absoluto no homem, do
amor, etc (Castillo, 1996). Em seus relatos tipeat® americanos, o fundamental nunca sera a
natureza como paisagem, mas sim o homem existgjogiato na natureza.



No final do século XIX, o Romantismo na Europa, ete®lveu um tipo de literatura
fantastica que foi denominada de “fantastico neddgico”. Originario do romance gotico inglés, que
segue uma linha na qual o terror € um dos elem@mio®rdiais. Esse tipo de literatura, para Perini
(2005) é uma literatura fantastica neomitolégica gpresenta uma nova versao dos mitos, deuses,
demobnios e anjos da mitologia classica, ou sejasoibnenatural ja existente, mas com uma nova
roupagem.

O fantéastico de Quiroga, a pesar de beber nassfoletgse fantastico neoclassico, oscila entre
esse e formas mais proximas ao do realismo mégico.

Ha varias teorias que se entrechocam quanto asficedio nascimento do fantastico, mas a
maioria dos estudiosos acreditam que tenha side erg séculos XVIII e XIX. Desde o seu
surgimento, a teoria e a critica da literatura&siita evoluiram seguindo uma linha continua de
leituras e releituras, debates e discussdes dmstescritos por criticos e tedricos do assunto.

Para o presente trabalho, selecionei algumas daspais teorias da literatura fantastica, que
apresentam maior complexidade e contribuiram parasclarecimento mais amplo e abrangente a
respeito do género fantéstico.

E Louis Vax, em 1965, com a obka séduction de I'étrange mais tarde em 1972, con
arte e a leitura fantasticagjue lanca a primeira dessas teorias, a qualin@gid ndo necessariamente
estabelecer parametros formais de leitura nos pearndentificar um texto como sendo fantéstico ou
ndo. Portanto, Vax ndo acredita que se possa bxtabaima tabela de temas e motivos que
obrigatoriamente estariam presentes em uma naxifativastica, como seus predecessores afirmavam.

O mais famoso livro sobre a teoria da literaturd&stica,ntroduction a la litterature
fantastique foi publicado em 1969 por Tzvetan Todorov. Nediea, Todorov estabelece trés
aspectos formais que compdem a narrativa fantasecalo eles'o aspecto verbal, o aspecto
sintético e o aspecto semantico” (Perini, 20018).@utro conceito fundamental da teoria de
Todorov, que tenta demonstrar os mecanismos datlita fantastica, é a hesitacao, tanto por
parte do leito quanto por parte da personagemel@dmsobrenatural.

Na década seguinte a publicagdo de Todorov, autrariante teoria € publicada. Trata-se de
La littérature fantastique: la poétique de l'incaim (1974), de Iréne de Bessiere, que aborda o
problema da literatura fantastica como um todoa FBessiére, natural e sobrenatural sdo somente
categorias puramente literarias (Paes, 1985, [kl@)acredita que dentro da narrativa fantastica de
haver uma contradi¢do entre real e irreal, raz&&oaazao, natural e sobrenatural.

Ha muitas outras teorias sobre o fantastico, masodito anteriormente as teorias acima
apresentadas foram extremamente importantes pamacampreensdo mais clara e precisa sobre a
literatura fantastica classica, que se inicia mbogde do Romantismo com o gosto por uma estética a
margem da estabelecida e aceita pela sociedaderin @ gosto pelo sombrio, pelo obscuro, pelo
grotesco e bizarro que misturava os sentimentosedi® e prazer.

O fantastico classico segue uma evolu¢do sem saibiees até inicio do século XX, momento
em gue sofre uma importante mudanca com a pubticagd 1912, dé& metamorfosee Franz Kafka.
Esta obra decreta a ruptura entre o fantasticeicd® o novo, denominado por alguns criticos de
Realismo Mégico.

Uma vez que o presente trabalho pesquisa momestéicos diferentes do fantastico na
literatura hispano-americana, traco uma andligetsiada dos principais argumentos deste género em
sua nova paisagem americana.

O termo Realismo Magico foi criado pelo critico alte alem&o Franz Roh, na década de
1920, mas néo se destinava a literatura sendocemtmtipo de pintura européia.



O Realismo Magico propagou-se, difundiu-se e smafl ora como um subgénero, ora como
um novo género de literatura, dependendo da peigperritica que prioriza, no primeiro caso, 0
sentido da continuidade; no segundo, o ponto da @isuptura com o fantastico classico. Esse novo
fantastico desenvolveu-se de modo particularmertenso e brilhante em lingua espanhola e nas
Américas Central e do Sul.

O conto “El caso de la sefiorita Amelia”, trata-seutha narrativa que conta a histéria de um
médico, que ja na idade madura, propde-se retomarhistoria do passado. A narracdo inicia-se com
a questdo de como pode o ser humano deter o tempo.

O narrador apresenta-se como testemunha e ndo patagonista da narrativa e narra uma
histéria por ele vivenciada e que se inicia vinméstanos atras, em Buenos Aires, quando morou
vizinho da familia Revall. Na casa dos Revall, aldmpatriarca, viviam as trés senhoritas Revall:
Luz, Josefina e Amelia, a mais nova com doze and3outor deixa Buenos Aires, por causa de seus
estudos e percorre 0 mundo, em busca dos mistéspgituais, ocultos e inexplicaveis da
humanidade.

Apods vinte e trés anos de auséncia, sem conseggfpstas para suas pesquisas, 0 médico
retorna e descobre que a senhorita Amelia haviagecido a mesma menina de vinte e trés anos
atras, como se para ela o relogio do tempo tiveaszdo. A histéria €, pois, uma analepse que parte
do passado e desemboca no presente, momento dgaarr

Dario consegue, com o conto “El caso de la sefidniteelia”, igualar-se aos contos dos
grandes mestres do género fantastico que possuesgdes dessa indole.

Podemos observar que Dario segue fielmente adiatiantastico classico, pois ha no conto, o
tempo todo, uma atmosfera que nos conduz para ergdhral, aliada a elementos fantasticos
diversos que se encaixam perfeitamente com a fitagsio que Todorov (1975) faria anos mais tarde
sobre a composicao de uma obra do género fantastico

O conto levanta questionamentos proprios do homrelacionados a sua origem e aos
mistérios que nos cercam, mas liga-se igualmenteréscupacdes misticas, ocultistas e esotéricas
préprias do modernismo. Na narrativa, cria-se desd@rimeiras linhas, um ambiente repleto de
davidas e estranhamento que propicia e preparapaesa final do conto e a aparicdo clara do
fantastico:

_ ¢ Sabes cuales son los principios del hombre?aGjilpa, linga, sharira,
kama, rupa, manas, bruddhi, atma, es decir: elpouda fuerza vital, el
cuerpo astral, el alma anima, el alma humana, éazéu espiritual y la
esencia espiritual... (Dario, 1995, p.22).

A atmosfera do sobrenatural, no conto, ndo é pasdadorma explicita, pois ndo ha desde o
principio um fato concreto que nos leve ao estnaeimdo ou ao terror propriamente ditos. O
fantastico, porém, é criado gradativamente, arpaetium relato linear da vida cotidiana. O que nos
leva pelo caminho do sobrenatural, do bizarro, mmmum sdo justamente os questionamentos
introduzidos pelo narrador sobre os mistérios osulta vida, e sua busca incessante por respostas
através do conhecimento e a compreensédo dos desy@nitodas as culturas.

O conto “Histéria de Estilicénde 1904, narra a vida de um gorila retirado daesalricana
de Carmarao, ainda bebé, para viver com um senbeuevelho criado, chamado Dimitri, o qual
cuidaria dele.

O tempo passa e Estilicon torna-se um membro dédidamor quem Dimitri nutre um grande
carinho. Ele cresce e evolui chegando até mesmo @ éscrever. Ap6s um incidente, Teodora uma
jovem de dezesseis anos, é levada por Dimitri pabalhar na casa. Com o passar do tempo, Dimitri



tomado por ciimes transforma seu amor, por Estilead 6dio. Forma-se entdo um triangulo entre as
trés personagens, que culmina com a morte de Dimdsassinado por Estilicon e mais tarde com a
morte de Teodora, por pneumonia. No final do conotoarrador conclui que Teodora e Dimitri eram
uma carga muito pesada para o “menino”.

Nas obras de Quiroga, temas como horror, loucunaode aparecem constantemente. O
macabro, aliado ao moérbido, é freqlientemente erammiem sua producdo. Mas, diferentemente do
horror provindo da literatura fantastica classioa, qual o leitor, juntamente com o narrador,
negociavam um espaco verossimil, neste conto, mad@r negocia com o leitor um espacgo de
verossimilhangca que se distancia do aceitavel coeadidade empirica. Porém essa realidade
“inaceitavel” possui fundamento nas teorias em teb@®w momento de producdo deste conto,
essencialmente das teorias evolucionistas de Darwin

Estilicon é descrito de forma grotesca e monstruyesia, como vimos no conto de Dario, as
histérias de horror podem se criar a partir daothicdo de elementos estéticos fora dos padrbes
estabelecidos pela sociedade. Assim, a menina Areeti indefeso macaquinho Estilicénpriori,
poderiam despertar ternura ou até piedade. Masnuanina enigmatica que desperta paixdes dubias
como esse macaco, causam desde o inicio, um desoond leitor. Quebram-se assim, os padrdes de
normalidade e abrem-se as possibilidades paracaigio do fantastico.

“Historia de Estilicon” estd, na transi¢do entoesdnomentos do fantastico. Por isso, torna-se
tdo complicado definir a qual desses momentos mEgtesem forcar a narrativa de um ou de outro
lado desses momentos. Assim, se o conto de Quroggui fortes influéncias do fantastico classico
de Maupassant, Poe, Kipling e Chéjov, Quiroga, itescvisionario, introduz em seu conto uma
narrativa diferente, na qual apaga-se a hesitagéie e real diante do irreal/sobrenatural como
ocorria no fantastico classico (Todorov, 1970, )15

Com objetivo de realizar uma analise diacrénicgé@uwero fantastico, a partir de dois contos de
distintos autores pertencentes a literatura hispamericana, tracei primeiramente um breve perfil do
que foi o Modernismo Hispano-Americano que inicgauno final do século XIX e perdurou até a
primeira década do século XX, constituindo um meavito inovacao dos padrfes estético-literarios da
época na América-Hispéanica, baseando-se no padtéiice francés, do qual sofreu fortes influéncias.
Tal movimento teve como principal fundador o escré poeta Rubén Dario.

Partindo dessa nova estética americana, e maisiisgeente do género fantastico
desenvolvido durante o Modernismo, tentei mosteamaidancas da literatura fantastica durante o
periodo de tempo que corresponde a producdo desscamalisados. Portanto, ao tracar uma linha do
tempo sobre o género fantastico e estudar como ssgesenvolveu e se modificou nas obras
analisadas, observamos que as influéncias do feotatassico europeu, que se aplicou como uma
norma ao longo do século XIX, apos algum tempogadde ser regra na América Hispanica e segue
um outro caminho.

Horacio Quiroga é um dos precursores dessa mudghegabre caminhos na literatura como o
faz nas selvas da América do Sul. Seu conto “Hastbeg Estilicon” estabelece o género fantasticoesob
uma outra perspectiva. Nele ndo temos mais a mflaédireta do fantéstico classico, mas sim uma
influéncia que aparecera na obra, no entanto, amsadom uma outra vertente do fantastico que mais
tarde se chamaria de realismo magico. Quirogazariie de ficcdo cientifica aliada ao imaginario
grotesco e sombrio para criar um fantastico quariasem transigdo entre o padrdo classico do século
XIX e 0 novo que ainda se firmaria.

Algo, porém, cabe sublinhar como um forte elo de#tato entre esses contos: os dois narradores
masculinos narram suas experiéncias como persanaijegindo-se aos leitores em primeira pessoa,
como testemunhas e atores das histérias que nakrabos sdo dotados de uma certa frieza (mascarada
em cientificismo). Com essa postura, quase desynhewem as narrativas a dendncia do que seria o
humano nos tempos modernos.



